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Abstract: The theater/society relations demand political, philosophical and
scientific inquiries, targeting the tragic in postmodernity. Questioning the
synchrony/diachrony intersection, it attempts to map the tree/rhizome alliance
as well as the decentralization and lack of totalization. It is seen — in the human
sciences/mathematics interpenetration — undecidability, non-computability and
incompleteness. The subjectivity is involved in all these respects.

Keywords: Tragicity. Contemporaneity. Mathematics.

Se ndo se espera, ndo se encontra o inesperado,
sendo sem caminhos de encontro nem vias de acesso.
(Heraclito, frag. 18)

Crise da representacdo e suportes para o tragico

A falta de sustentagdo mitico-religiosa, nossos estudos da cena teatral
contemporanea e do tragico tentam evidenciar afinidades com os processos
da matematica pos-Godel (nao-formal e incompleta), poés-Turing (nao-
computavel; os oraculos acolhem a intui¢do) e, com Chaitin, irredutivel. Na
sociedade de controle (DELEUZE, 1992), um maximo de tecnologia causa
desconforto: suspeita de que a criagdo seria limitada. O campo poético
(pensamento e fazer auto-reflexivos) estaria ameagado de anexagdo, como se
a arte e o corpo se tornassem prisioneiros das coordenadas numéricas e de
seus computos. Por outro lado, festejam-se os construtos tecnologicos como
viabilizadores de uma arte capaz de livrar-se de dicotomias tais como obra/
fruidor; deste modo, o campo da criagao seria alargado. A interatividade poe
em causa a contemplagdo. Num e noutro casos, interrogam-se o humano e a
arte, ja com referéncias pds-humanas: o que somos ou imaginamos ser e aquilo
em que paulatinamente nos tornamos, com o contributo das hibridizagoes.

Escolhemos estabelecer confrontos discursivos entre a cena teatral e a
matemdtica por entendermos que as condigdes de pensamento de nossa
época encontram-se imbricadas com as mudangas de paradigma operadas
em campos diversos, no interior da “rainha das ciéncias’, bem como na cena
teatral. Mudangas que nao poderiam deixar de atingir o sujeito cognoscente e
constituir uma sociedade baseada em informagdo, com amplas consequéncias
no terreno da subjetividade.
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O TRAGICO E A CENA CONTEMPORANEA: POR UM ENCONTRO ARTISTICO-MATEMATICO

Tanto o artista quanto o matematico véem revigorada e reafirmada sua
instalagdonoterrenodanao-computabilidade, daincerteza,daindecidibilidade,
da incompletude (BADIOU, 1994), da aleatoriedade, da irredutibilidade. Ao
lado disso, a arena politica, ligada a Globalizagao, configura aspectos da cena
teatral renovadores do tragico. Novos investimentos subjetivos dai decorrentes
alteram as sensibilidades e racionalidades.

Na década de 1930, Artaud, dramaturgo, encenador e ator francés,
insurge-se contra a representagao porque deseja, utopicamente, uma presenca
fundada em si mesma e nao remetida a uma imagem; um espago para um tempo
de puro presente, livre das cadeias da acdo e da narrativa. A representagéo,
porém, retorna teimosamente. Isto porque a linguagem nao comporta relagoes
imediatas com as coisas; a cena teatral refaz narratividades; os signos retomam
sua fungdo de criar modos de presenca do que esta ausente. A procura de um
zero de representacdo evidencia os objetos como signos de si mesmos; uma
fenda se abre sempre entre a coisa e a imagem, porque a linguagem, mesmo
indo em direc¢ao a seus limites, retorna a si. Vejamos o Primeiro manifesto sobre
a crueldade:

(...) importa antes de tudo romper a sujei¢do do teatro ao texto e reencontrar

a nogao de uma espécie de linguagem tunica, a meio caminho entre o gesto e

o pensamento. Essa linguagem s6 pode ser definida pelas possibilidades da

expressdo dinamica e no espago, em oposi¢do as possibilidades da expressao pela

palavra dialogada. E aquilo que o teatro ainda pode extrair da palavra sdo suas
possibilidades de expanséo fora das palavras (ARTAUD, 2006, p. 101).

Na era da encenacdo, o teatro buscava estabelecer um eixo de sentido
que reunisse todos os aspectos componentes do espetaculo: a interpretacido do
texto (hermenéutica) apontaria cenografia, figurinos, corpo e voz dos atores.
A Primeira carta sobre a crueldade critica: “um texto cada vez mais verbal,
difuso e entediante, ao qual a estética da cena se submeteria”; Artaud (2006, p.
123) reivindica a cena como um espago de linguagem que ultrapassa o drama,
quebrando suas cadeias de significagdo: as palavras sao entonagdes, gritos, sons,
movimentos. O teatro da crueldade (Primeiro manifesto) justifica-se: “Sem um
elemento de crueldade na base de todo espetaculo, o teatro ndo é possivel.
No estado de degenerescéncia em que nos encontramos, ¢ através da pele que
faremos a metafisica entrar nos espiritos” (ARTAUD, idem, p. 114). Em Para
acabar com as obras-primas, propde-se uma cena sentida e vivida na carne,
envolvendo o espectador: “teatro dificil e cruel antes de mais nada para mim
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mesmo” (idem, idem, p. 89). A crueldade refere-se ao que é cru, imediato; festa
que se furta a contemplagao e abraga uma tragicidade feita de ritualidade, sem
o recorte de espagos e tempos exigidos pela separacao cena/espectador. Um
teatro concebido entre a morte de Dionisio na polis e seu renascimento; este
encontro da véspera e do amanha no tempo presente perfaz uma teatralidade
em estado de poténcia.

Na mesma década, em 1931, abordando a representagdo no terreno
da matematica, Kurt Godel surpreende os estudiosos. Ele apresenta a
impossibilidade de um sistema formal demonstrar a totalidade de problemas
que o proprio sistema ¢ capaz de expressar (GODEL, 1965). Era uma ideia
inesperada, que atingiu os matematicos como um mau pressagio, conforme
expressou o jovem Jacques Herbrand, em carta ao colega Claude Chevalley:
“Os matematicos sao um bando muito estranho. (...) temos conversado sobre
um artigo de um tal Godel, que produziu fungdes muito curiosas; e tudo isso
destrdi ideias muito firmemente ancoradas” (apud SIEG, 2015, p. 5).

Esta cena matematica estava dominada pela certeza de um campo exato,
objetivo, seguro e completo, capaz de garantir o raciocinio correto e, portanto,
conduzir a verdade. O reconhecido e influente David Hilbert conduzia um
programa que buscava assegurar que qualquer sentenga escrita em uma
linguagem formal deveria ser acompanhada da prova de sua veracidade ou
falsidade; a matemadtica seria, entao, um darbitro de todas as coisas. Aos 63
anos, em 1925, enfatico, Hilbert conclamava a um esfor¢o conjunto no sentido
de provar os enunciados: “Se o raciocinio matematico é defeituoso, onde
encontraremos verdade e certeza?” (apud CARNIELLI & EPSTEIN, 2009 p.
83). Em consonancia com o programa de Hilbert, Kurt Godel buscava provar
a auséncia de contradicdes em um sistema de axiomas para representar os
numeros reais; mas, no percurso, deparou-se com problemas semelhantes ao
paradoxo do mentiroso (se admito que minto, digo a verdade).

“Esta sentenca nao tem prova!”. Godel argumentou, aos 25 anos, em
1931, que a existéncia de uma prova matemdtica atestando a veracidade de tal
sentenga contradiria a ela propria, tornando-a falsa, ja que a afirmagio é de
impossibilidade de prova. Isso significa: seria possivel provar matematicamente
que algo é simultaneamente falso e verdadeiro. Por outro lado, a inexisténcia
de uma prova atestando a veracidade indica a incompletude. Ha ai um
paradoxo: a sentenca ¢ falsa e verdadeira ao mesmo tempo. Godel trouxe para
o interior da matemadtica um enunciado que nido admite prova, sob pena de

COLETANEA Rio de Janeiro Ano XIV Fasciculo 28 p. 278-294 Jul./Dez. 2015

2

)

1

CARMEM GADELHA; ISABEL CAFEZEIRO; VIRGINIA CHAITIN



282

O TRAGICO E A CENA CONTEMPORANEA: POR UM ENCONTRO ARTISTICO-MATEMATICO

contradic¢do e inconsisténcia. Com este argumento, mostrou que um sistema,
se for completo (capaz de demonstrar todas as verdades exprimiveis por
ele), serd também contraditorio. Se for consistente (nido-contraditdrio), serad
incompleto. Sem perceber, Godel invalidou as bases do programa de Hilbert;
com ele, uma tradi¢do de muitos séculos, que tinha em Descartes o seu apogeu.
Desmoronou a autoridade da matematica: ela ndo mais poderia ser o arbitro
de todas as coisas.

“(...) Em seu diario, Petros assinala a data exata com um comentdario
laconico, a primeira e ultima referéncia cristd que encontrei em suas anotagoes:
‘17de marco de 1933. Teorema de Kurt Godel. Que Maria, Mae de Deus, tenha
piedade de mim!” ” (DOXIADIS, 2001, p. 105). O preco da consisténcia se
mostrava demasiadamente alto para quem havia investido décadas de dedicagao
a certeza da existéncia de prova para qualquer enunciado matematico. No
romance de Apostolos Doxiadis, o personagem Tio Petrus vinha devotando a
sua vida a encontrar a prova de um tinico enunciado matematico, a Conjectura
de Goldbach. Ao perceber a possibilidade deste enunciado estar entre aqueles
que ndo admitem provas, Tio Petrus invoca a piedade de Maria. Ele ilustra o
tragico desamparo de um matematico que se depara com o indecidivel e o nao-
provavel. Mas o mesmo desamparo é também comico, no apelo as preces que,
supde Petros, trardo alento. Um desfecho semelhante aquele possivelmente
encontrado por Herbrand. Na mesma carta enviada a Chevalley, ele prossegue
em seu desabafo: “Me desculpe por este longo comego, mas tudo isso vem me
assombrando, e escrevendo sobre isso, eu exorcizo um pouco” (apud SIEG,
2015, p.5). Herbrand (1931) havia demonstrado um resultado promissor no
ambito do programa de Hilbert; porém, diante da incompletude, vislumbrou
a ruina do trabalho. Seu artigo Sobre a nao-contradigio da aritmética ja havia
sido aceito em revista de reconhecida importancia entre os matematicos,
embora ainda ndo publicado. Herbrand enviou, em 7 de abril de 1931, uma
carta a Godel, buscando desenvolver argumentos justificando sua abordagem,
mesmo na incompletude. A carta foi respondida por Godel em 25 de julho,
mas Herbrand nao chegou a ler. Aos 23 anos de idade, faleceu repentinamente.
Despencou, escalando os Alpes, em 27 de julho. Suicidio ou distra¢ao advinda
de ensimesmamento estupefato?

Embora nio fosse esse o propdsito de Godel, seu resultado trouxe
desconforto. Abalou convicgoes e confiangas, a0 mostrar que a representagao
matematica ndo alcancava o seu objeto. Servem aqui as palavras de Artaud
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(2006, p. 3): “Se o signo da época é a confusio, vejo na base dessa confusao uma
ruptura entre as coisas e as palavras, as idéias, os signos que sdo a representacao
dessas coisas”. Contrariando Hilbert e numa surpreendente semelhanga
com o que experimentou Artaud, Godel também percebeu que a linguagem
(matematica) ndo comporta a relagio imediata com as coisas, os objetos
matemadticos — as coisas sdo signos de si mesmas, os signos representam-se
enquanto tais. Um abismo separa as coisas de sua representacao. Ousamos
dizer que Godel inaugurou a “matematica da crueldade’, desvelando e
compartilhando com Artaud a angustia de jamais encontrar as coisas mesmas.

A coisa mesma, coisa nenhuma. A década de 1930 e seus
desdobramentos

O século XIX testemunhou um esfor¢o de axiomatiza¢ao (imposi¢ao de
um certo conjunto de regras, uma “gramdtica” para as ideias matematicas). Isto
aponta para a historicidade; “desnaturalizar” a matematica é percebé-la em sua
dependéncia de fabulagdes. As exigéncias de corre¢ao foram sempre alteradas,
tal como no teatro. O proprio Hilbert propds axiomatizar a geometria com
base em Os elementos de Euclides (300 A.C.): dar-lhe uma apresentagdo
estritamente formal para provar a auséncia de contradi¢des (HILBERT, 1902).
Assim, caminhava-se no sentido de desvincular a matematica de seu “suporte
material” (vinculos com as coisas do mundo, como massa, forca etc.) e lanca-
la no dominio da representagdo organizada como pura sintaxe. Rocha (2014)
fala de requisitos minimos de coeréncia, referindo-se a ciéncia do século XIX.
A coisa mesma, designada como “suporte material”, ndo pode ser encontrada
sendo como representagdo. Por outro lado, os axiomas e seus sistemas parecem
ter ganho alguma autonomia como objetos em si, expressaveis, por sua vez,
através de representagdes. Sdo objetos matematicos (ROCHA, idem). Assim se
da com os objetos da cena teatral.

Enunciados perceptivelmente verdadeiros (portanto, indices de
existéncias) podem ser expressos na linguagem, mas a grande maioria deles
nio pode ser provada. Além disso, a representacdo nao abarca a completude
do objeto, nem da totalidade dos objetos. Mais ainda: a representagdo mantém,
entre ela e o seu referente, uma distancia sempre reiterada. Godel explica no
artigo de 1931:
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Por conseguinte, pode-se supor que estes axiomas e regras de inferéncia sdo
suficientes para decidir todas as questoes matematicas que podem ser formalmente
expressas no sistema. [...] nem sempre é o caso, mas sim, que existem problemas
relativamente simples da teoria dos nimeros inteiros que ndo podem ser decididos
com base nos axiomas. (GODEL, 1965, p. 5, tradugio nossa.)

Mas podem ser representados. Certa intolerancia gramatical da
matematica, que se pretende axiomatizavel, comporta-se como a arte de
Wagner, que se pretende total; como a vida, que se pretende resolvida e
resolvivel, algoritmicamente computavel.

Para os signos retomarem a sua func¢ao de criar modos de presenga do
que esta ausente, fazem-se necessdrias externalidades, algo que o sistema
formal nao alcanga, jd& que se faz passar por completo e consistente. Isto
remete a analogias: um discurso matematico funcionalmente correto permite
a construgdo de objetos tecnologicos; a lingua permite uma gramatica que nao
a totaliza. Sdo capturas discursivas pelas ciéncias ditas naturais ou humanas.
No teatro, Artaud propoe (Primeiro manifesto sobre a crueldade) “um apelo
a certas idéias incomuns, cujo destino ¢ exatamente o de ndo poderem ser
limitadas, nem mesmo formalmente esbocadas” (ARTAUD, 2006, p. 102). A
angustia de Artaud é ndo conseguir livrar-se de uma linguagem da qual nao
pode apropriar-se, porque suas palavras pré-existem no interior de uma lingua
que o rouba e o afasta de si, engolfando-o na fenda entre o sensivel e o supra-
sensivel, o imediato e o mediado por representa¢des (DERRIDA, 1995). O
conjunto de textos de O teatro e seu duplo contém ansiosas e inconformadas
indagagdes sobre a duplicagdo das coisas pelos signos.

No susto da incompletude, restou buscar mecanismos para definir a
classe de objetos que se prestam ao controle das regras formais e delimitar o
escopo de uma matematica necessariamente fechada. O inglés Alan Turing
surpreende. Em 1936, descreve uma matemadtica sem regras, uma grande classe
de niimeros para os quais ndo ha possiblidade de existir um algoritmo capaz
de computa-los. Ele chama estes numeros de nio-computaveis, em oposi¢do
aos computaveis:

Os numeros “computdveis” podem ser descritos [...] como os numeros reais

cujas expressdes como um decimal sdo calculaveis por meios finitos. [...] Eu

mostro que certas grandes classes de numeros sdo computaveis. [...] Os nimeros
computaveis, no entanto, nio incluem todos os numeros definiveis, e um

exemplo é dado de um nimero definivel que nao é computavel (TURING, 1936,
p- 230, tradugao nossa).
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Aqui, ele se refere a nimeros definiveis: possuem uma expressao linguistica
que torna possivel pensar e falar deles. Dentre os definiveis, argumenta Turing,
ha os computaveis: podem ser calculados por regras (algoritmos); e os nao-
computaveis: embora sejamos capazes de falar deles, nao ha regra que efetue
seu calculo. Turing deixa em aberto uma possibilidade: haveria numeros
ndo-definiveis (inalcangaveis por nossos mecanismos linguisticos)? Em
caso positivo, a busca seria por maneiras de expressio matematica. Artaud,
lembremos, gritou e gemeu para construir seu corpo sem 6rgaos (DELEUZE
& GUATARRI, 2012). Vemos que o nao-teatro é constitutivo do teatro
(Artaud desmonta a narrativa e reencontra, malgrado ele, a representa¢do); o
ndo-computavel constitui o computavel e a matematica. A luta, em ambos os
casos, ¢ alcancar o indizivel, lidando com um “fora” que se dobra e retorna a
interioridade.

Para formalizar o conceito de nimeros computaveis, Turing toma como
referéncia o processo humano de calcular e, para simular o mesmo processo,
cria um dispositivo abstrato que hoje chamamos de Maquina de Turing.
Emboranao se tenha construido uma maquina naquele momento, formularam-
se os principios de computagdo que abrem uma fenda na matemdtica para
introduzir o elemento nao-humano no ambito da execu¢do do calculo. Isto
nao pode deixar de ter ressonancias na subjetividade: insinua-se o hibridismo
homem-maquina, tao caro e constitutivo da contemporaneidade.

Turing desenvolve um exemplo absurdamente esquisito para uma
matemadtica ambientada no programa de Hilbert; parte de uma identificagao
entre problemas (fung¢des) e nimeros e apresenta um nimero nao-computavel
como a expressio do que chamamos hoje de Problema da Parada: a
impossibilidade de verificar mecanicamente se um outro processo se completa
em um numero finito de passos (a parada acontece ou no).

Tempos mais tarde, em circunstancias nas quais os computadores
impunham-se socialmente e na ciéncia, Gregory Chaitin deixa bem claro que,
além de a ndo-computabilidade ndo ser mero acidente matematico, existe uma
forma extrema de nao-computabilidade denominada aleatoriedade algoritmica.
Nas décadas de 1960 e 70, o tempo de maquina tinha custo excessivo. Atendendo
a esse imperativo econdmico-tecnoldgico, surgiu a rea de pesquisa que buscava
reduzir a complexidade de tempo de execugdo dos algoritmos. Contudo, Gregory
Chaitin estudou o tamanho dos programas de computagdo em bits, em lugar de
estudar o tempo de execugdo. Tratava-se de uma curiosidade epistemoldgica,
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nao voltada para o mercado. A questdo que se punha: qual o algoritmo mais
conciso que realiza um determinado célculo? Assim, ele define um ntimero real
maximamente aleatério e ndo-computével, o Omega:
Q) é a probabilidade total de todos os programas p auto-contidos (sem qualquer
entrada) que, eventualmente param, assumindo que os bits de p sdo tomados
usando langamentos independentes de uma moeda (...). Esta soma infinita
define ), mas ndo nos permite calcular seu valor numérico, porque na verdade

Q) ¢ descontroladamente, extravagantemente nao computavel. (CHAITIN, 2014,
p. 23, tradugéo nossa)

Omega herda a nio-computabilidade do Problema da Parada, pois ¢
definido em termos de programas que param. Os que ndo param nao fazem
parte da sua constitui¢do, ndo formam o numero. A exibicdo do valor de
Oomega implicaria saber separar precisamente os programas que param dos
que ndo param. Isto Turing demonstrou ser impossivel. Nao ha uma regra
matemadtica para computar dmega; nao se pode exibir seu valor numérico, pois
estd sempre em processo e inacabamento. Nao se podem listar seus digitos,
fixa-los no papel, pois, a cada referéncia, faz-se necessaria a geragao aleatdria
desses digitos; dai o descontrole. Através de dmega, Chaitin invoca o conceito
de irredutibilidade: uma expressao algoritmica ¢ irredutivel quando ndo pode
ser representada por uma outra expressao (também algoritmica) menor que

O TRAGICO E A CENA CONTEMPORANEA: POR UM ENCONTRO ARTISTICO-MATEMATICO

ela. Se a sequéncia de digitos de dmega ¢é aleatéria, ndo havera nenhuma cadeia
de bits fixada que a represente; dai 6mega ser irredutivel.

O conceito de irredutibilidade remete a dificuldade artaudiana e
godeliana de eliminar a cisdo entre a representacdo e a coisa: o algoritmo e
o objeto matematico que calcula; as expressoes lingiiisticas e os objetos do
mundo a que correspondem. Na compreensdo matematica do irredutivel,
é ele mesmo quem melhor se (re)presenta; é somente ele mesmo, enquanto
objeto, que se faz por si s6 presente, imediatamente. Mas quem ¢ “ele mesmo”?
Ao que tudo indica, a representacdo, conforme vimos em Artaud e Godel,
retorna no mesmo lugar onde parecia encontrar-se o seu ponto final. O objeto
jamais ¢ encontrado como “si mesmo” (a probabilidade total de parada de
todos os programas p auto-contidos com bits gerados aleatoriamente); ele
sempre reaparece enquanto representa¢do (uma sequéncia aleatdria de bits). O
problema, agora, se reapresenta; e o faz eternamente. Chaitin parece revisitar
os tormentos de Artaud e Godel, na busca da imediatidade; o irredutivel reduz-
se? O irrepresentavel representa-se?
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Vemos aqui novamente uma matemadtica esquisita, que incorpora
conceitos, objetos e processos ndao capturados pela linguagem matemadtica; e
de comportamento imprevisto por sua exigente sintaxe. Afasta-se da pureza
e do controle - ideais tdo caros aos pesquisadores da virada dos séculos XIX
e XX, que apostavam na matematica como via para uma obra-prima. Mas o
século XX veé-se diante da impoténcia/poténcia da linguagem matematica.
As delimitagdes canonicamente impostas conduzem a horizontes limitados;
a poténcia se encontra na fertilidade das coisas e das questdes do mundo. O
que se mostrou foi uma matematica relacionada a uma vida criativa, aberta,
transbordante: é preciso jogar a moeda, ou os dados. Como diria Mallarmé
(apud Badiou, 1994, p. 46), “Todo pensamento emite um lance de dados”; e
Badiou (idem, ibidem) completa: “o lance de dados [...] ndo abole o acaso”. Assim
¢ a vida, assim é dmega. “Acabar com as obras primas”... “romper a linguagem
para tocar na vida”.. Com perdao do neologismo: omegamente, Artaud (2006)
reage a separagdo vida/arte; as novas propostas rejeitam o abismo instaurado
entre matematica e vida e mais se parecem com uma resposta ao convite do
artista:

Se Shakespeare e seus imitadores nos insinuaram através dos tempos uma

idéia da arte pela arte, com a arte de um lado e a vida do outro, podiamos ficar

tranqiiilos com a idéia ineficaz e preguigosa enquanto a vida la fora se mantinha.

Mas agora vemos muito bem os sinais indicadores de que o que nos mantinha

vivos ja ndo se mantém, de que estamos todos loucos, desesperados e doentes. E
eu nos convido a reagir. (ARTAUD, 2006, p. 87)

Ainda ao final da década de 1930, consciente da incompletude e agora
ja tendo exibido um problema nao computavel, Alan Turing, faz, como
Artaud (2006, p. 102), “um apelo a certas ideias incomuns”. Ele introduz em
seus calculos um elemento que ndo poderia ser descrito matematicamente:
“algum meio nao especificado de resolver problemas de teoria dos numeros;
como se fosse uma espécie de oraculo. Nao vamos mais longe na natureza
deste ordculo além de dizer que ele ndo pode ser uma maquina (TURING,
1938, p. 18, tradugdo nossa). O oraculo cumpre o papel de fornecer a resposta
a alguma questio ndo-computdvel, como o problema da parada. E o apelo
a um “fora” que retorna ao interior para completar o incompleto. Segundo
Turing, era uma ideia que Godel (1931) havia indicado em seu Teorema da
Incompletude. Esta abordagem destoa do controle e precisao que se buscavam
até entdo; oferece uma alternativa de a¢ao com base no incontrolavel, dando

COLETANEA Rio de Janeiro Ano XIV Fasciculo 28 p. 278-294 Jul./Dez. 2015

2

®

7

CARMEM GADELHA; ISABEL CAFEZEIRO; VIRGINIA CHAITIN



288

O TRAGICO E A CENA CONTEMPORANEA: POR UM ENCONTRO ARTISTICO-MATEMATICO

a ele feicdes controlaveis. No lugar da impoténcia diante da incompletude,
Turing propde uma alianga com o ndo-computavel, ou nao-calculavel; uma
matematica hibrida, capaz de operar com o diferente.

O conjunto das obras (Artaud, Godel, Turing, Chaitin) mostra intuigao,
incerteza, acaso e criatividade no seio da representagio (encenagdo e
matemdtica). Af se encontram, na convergéncia com a politica e a subjetividade
contemporaneas, suportes para o tragico. Pois, em ultima instancia, o que esta
em jogo ¢ a crise da credibilidade cientifica na sua formatagao estruturada
moderna, do mesmo modo como, na tragédia grega, os mitos perderam sua
forca de produgdo de sentido do mundo. Deste modo, ndo se devem temer
perdas de prerrogativas da arte nem imaginar que uma matematica moderna
ainda possa assumir o completo controle dos saberes, da criacdo e dos nossos
corpos. Afinal, o pés-humano e a matematica pds-moderna reivindicam o
humano, refazendo-o em sua incerteza radical.

Operacao mobiuseana

Estdo longe os tempos em que o olhar renascentista contava com o
ponto de fuga para fazer ver uma imagem totalizadora e harmonizadora
do mundo; nela, a geometria distinguia e colocava em tensdo a ordem da
sensibilidade e a ordem racional. Vivemos agora conexdes do mais arcaico
ao mais proximo do presente: a contemporaneidade quebra paradigmas
modernos, a partir dos quais o teatro de Wagner (um quase-companheiro
de geracdo de Marx, Nietzsche, Freud, Darwin e Boltzmann) confiou na
harmonizagdo das artes do tempo e as do espago. Porém, ja a caixa cénica de
Bayreuth e seus focos de luz revelam instabilidade e fragmentaridade; o olhar
subjetivo sera disciplinado para ver e estabelecer coesdes. O teatro ¢ total
porque integra as artes do tempo e do espago e porque faz ver uma imagem
dada como autonoma, totalizada em si mesma. Esta maquina de ver, que
coloca a plateia no escuro, arregimenta regras estritas para captar a atengao
e afirmar poder sobre os corpos de espectadores docilizados. Para a geragdo
dos encenadores wagnerianos (primeiras décadas do século XX), aquela
totalidade por ele ambicionada sé se da como incompletude, na composi¢ao
corpo-espago-duragdao. Appia (s.d.) e Meyerhold (1969) assim explicitam,
colocando em evidéncia a problematica relacao com o espectador. Seu olhar
escapa a disciplina para “ver e ler” imagens nao previstas, atribuindo a cena
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o que lhe falta. Estabelecer sentidos possiveis e imprevistos é pletora feita de
fendas indagadoras.

E possivel estabelecer umaanalogia entre Stanislavski e Hilbert. O primeiro
insiste em buscar, no teatro, uma verossimilhanga baseada em imagens da vida
empirica. Mas, quanto mais “perfeita” a copia naturalista, mais se evidenciam
os efeitos da teatralidade. A cena ndo pode ser, como queria Wagner, uma
totalidade fechada em si mesma. Resulta que o naturalismo é perfurado pelo
seu avesso, o simbolismo. O programa de Hilbert, buscando fixar o verdadeiro
e o falso, frustra-se na incompletude de Godel. Tanto o artista quanto o
matematico cumprem o papel de fazer ver os limites das tradigoes onde se
inserem. Ambos sdo, talvez, necessarios para, no transbordamento de suas
postulagdes, criar, malgrado eles, horizontes opostos aos pretendidos. Pode-
se mesmo falar em fim-de-linha daquelas tradi¢des classicas, embora, é claro,
os naturalismos permanecam frutificando e reinventando-se teatralmente e a
matematica continue a ter em Hilbert um de seus principios de operacao.

Hoje, enquanto a ciéncia abraga a incerteza do aleatdrio, desde a fisica
até a biologia, havemos de nos lembrar de nossa desmedida humanidade —
demasiada e, paradoxalmente, também escassa. Entre os parametros de Wagner
e sua demolicao por Artaud, é preciso recompor a tradigdo para nela projetar
a radicalidade das experiéncias e reconduzi-las ao teatro. Estar entre Wagner
e Artaud é desfazer dicotomias. O olhar perspéctico perde definitivamente
o dominio sobre a cena. Com Artaud, publico e atores percorrem trajetdrias
onde tempo e espago desfazem a relagao com a cronologia; os lugares do agir
se distribuem numa ordem que desdenha a causalidade. Os mesmos (des)
caminhos se ddo com a matematica.

A escrita (da cena e do texto) contraria o livro-arvore (DELEUZE &
GUATTARI, 2011): cruzamento sincronia/diacronia. A aventura é a do corpo
sem Orgaos (DELEUZE E GUATTARI, 2012), a escapar de uma engenharia
cultural, social, politica e genética que pretenda prever e calcular os desejos,
fazeres e carnalidades. Nas linhas de fuga, vem-se juntar ao corpo uma nova
teoria matemadtica que traga seu desenho do acaso entre a computabilidade
e a impossibilidade de calculo, incorporando a informagdo proveniente de
uma externalidade que se configura na consulta ao oraculo de Turing. Teatro
e matematica. Conectar heterogeneidades (signos e coisas de diferentes
naturezas) para buscar seu funcionamento perante o livro, o corpo, a gramatica,
os poderes — se faz num rizoma: descentramento e transito por superficies
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onde sujeito e objeto perdem unidade. O territério (suas desterritorializagdes
e reterritorializagdes) define-se por multiplicidade e intercAmbio dentro/
fora, finitude e infinitude, computavel e ndo-computavel, negando-se a
determinagdes histérico-conceituais. A operagao ¢ mobiuseana: topologia que
resulta da colagem das duas pontas de uma fita torcida (Kubrusly, 2013). A Fita
de Mobius é uma superficie ndo orientavel, isto é, o lado de dentro é também
o de fora; este é o de dentro. Nela, os percursos infinitos se ddo em um espago
finito. Tudo isto experimentamos em muitos dos trabalhos de Escher (Mobius
strip I1, 1963; Drawing hands, 1948).

As coordenadas euclidianas, que sustentam Bayreuth, desorientam-se: no
nao-lugar da fita, procura-se dar consisténcia a0 mundo e sua experimentagao.
Deslizamos numa superficie onde estamos sempre além e aquém, num presente
feito de indeterminacgdo e heterogeneidade, ndo-orientabilidade. Ai instalamos
todo agir e todo desejo, adotando a velocidade e apostando nos (im)possiveis.
O tempo se faz da ndo-espessura do presente, para onde convergem passado e
futuro, a comprimi-lo. Aion. O teatro contemporaneo consiste do nao-teatro,
pura poténcia de teatralidade que pulsa entre a tradi¢ao e o que a abole. Neste
intervalo, rearticulam-se narratividades.

Chama atengao o fato de os textos de Artaud, Godel e Turing terem sido
escritos e divulgados, em sua maioria, durante a década de 1930, periodo de
Entre-Guerras. E comum aos trés pensadores a atribui¢ao de loucura (Artaud,
Godel) e perseguigao (a marginalizagdo de Turing por sua homossexualidade
pode té-lo levado ao suicidio). Um certo “regime da verdade” (FOUCAULT,
1979), apoiado e reproduzido por poderes e procedimentos de circulagdo
dos discursos, recusou-se a acolher aqueles enunciados. Nos casos que
examinamos, aspectos foram assimilados pelo consenso, mas em sacrificio das
subjetividades. E que esses pensadores apontavam para regides incontrol4veis,
nao completamente capturaveis tecnoldgica e artisticamente — sempre resta
algo que nao se deixa apanhar. Até hoje se mantém o debate entre visdes
de uma matemdtica e um teatro protegidos conceitualmente por uma rede
de legitimidade cientifica e artistica. Mas algo sempre foge para as zonas de
incerteza, por mais que os poderes pretendam assenhorear-se dos saberes -
condi¢do imanente ao funcionamento do capitalismo. O modelo do Teatro
de Bayreuth, concebido para disciplinar corpos e atengdes, foi palco de
desenvolvimento dos melodramas da cultura de massas, tanto quanto fez
ver que nao podia oferecer nem moldar a completa inteireza das imagens
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do mundo. Do mesmo modo, a Maquina de Turing recorre a oraculos para
sair dos seus sempre presentes impasses. Nao devemos deixar de arriscar a
analogia (semelhanca na diferenca) com os oraculos de Apolo, pronunciados
como enigmas e (im)compreendidos de modo a conduzir a perdigdo. Pode-
se dizer que Dionisio (o indiscernivel, o éxtase) fala pela boca de Apolo (a
clarividéncia, a individuacio).

O coro, a multidao

No plano politico, tentamos compreender o tragico em processos de produgao
subjetiva, sob condigdes do capitalismo global e sua tecnologia. A “hegemonia
do trabalho imaterial” (NEGRI & HARDT, 2005) baseia-se em informacio,
envolvendo afetos. Novas formas de exploragao e alienagao apropriam-se de idéias,
corpos e emogoes, sujeitando-os & desmedida das jornadas, a desfronteirizagao
lazer/labuta, ao emprego de curto prazo. A precarizagao do trabalho e as interagoes
em redes comunicacionais penetram a vida em todos os aspectos. E neste ambito
que também se constituem contrapoderes.

O pos-fordismo tira de cena a vanguarda operaria. A multidao que luta
nas ruas ¢ multipla, desierarquizada, descentralizada e guiada por causas
singulares. Sua pauta é criatividade e auto-organiza¢ao, afirmacao de diferengas
e busca de interesses comuns. A multiddo é rizoma e devir, transitando pelas
redes para produzir uma comunica¢do de afetos que a fagam pular para o
espaco das ruas e das vicissitudes historicas — de Seattle 2 Primavera Arabe
e os Black Blocs brasileiros: coro de bacantes, com suas mascaras, figurinos
e percursos na cidade, a desafiar a estética classica (SZANIECKI, 2007). Surf
na Banda de Mobius: especulando sobre o que escapa ao par verdadeiro/
falso, o discurso procura o teatro na errancia — a cidade e seus levantes; a
cena e o dissolver-se da agdo distendida no tempo e no espaco, em nome de
um agir (infinitivo impessoal, sem flexdes modais e temporais). Poténcia de
espetacularidade. O comum nao se institui em pretensdes a universalidade,
mas em causas singulares que atravessam e sdo atravessadas pelo multiplo
(NEGRI & HARDT, 2005).

A democracia da multiddo tem, possivelmente, posi¢ao analoga ao da
sociedade grega pré-polis. Nos dois casos, os transitos singular/multiplo, eu/
nds configuram o bando dionisiaco. As diferen¢as operam, tragicamente, no
comum e no corpo coletivo, rebelde, extatico. Os acontecimentos aparentemente
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desconexos das ruas sublevadas mostram que a pos-modernidade é anti-
saudosista e entregue ao perigo: confluéncia tragica. Nosso teatro e nosso
mundo abragam a errincia, num vai-e-vem entre teoremas, construtos
tecnologicos e hibridizagdées do corpo com a informagao maquinica. O nao-
heréi coletivo deixa-se experimentar e contemplar na figura do ciborgue,
solapador das certezas sobre o humano. Nossa matematica, ao deparar-se
com a impossibilidade de controle absoluto da razdo, aprende a reivindicar
um mundo aberto, rizomatico. A acolhida do tragico se da onde percebemos
nao mais poder comportar os abismos dicotdmicos postos entre razio e
sensibilidade; exploramos as fendas e os espagos intersticiais, interseccionais.
O coro - ndo unissono, mas polissémico — toma a cena dos saberes para
interroga-los e buscar com eles as novas peripécias do humano/pés-humano.

Afirmamos acima o encontro atual do mais arcaico com o mais
tecnologicamente avangado - tornados con-temporaneos, analogos e diferentes
em sua “mundicidade” O que é pos-teatro é também pré-teatro, porque nao se
trata de cronologia, mas de um reencontro: o lugar da morte e da origem do
teatro, entre o ditirambo dionisiaco e o espetaculo. Pensar é de-cidir; cindir as
palavras; cindir os teoremas e for¢ar o pensamento a pensar-se.

Assim fizeram Artaud e os matematicos, reinaugurando a possibilidade
do pensamento de furtar-se as dicotomias inteligivel/sensivel, verdadeiro/
falso, racional/irracional, esséncia/aparéncia. Fuga em dire¢ao ao “pensamento
originario”; fuga a de-cisdo socratico-platonico-aristotélica de instalar a
metafisica e com ela 0 dominio da filosofia contra o pensamento — Cristianismo,
Humanismo, Esclarecimento, Ciéncia Moderna (CARNEIRO LEAO, 1980).

Aqui nos deparamos com uma produgdo subjetiva que recusa a captura
do pensar pelos codigos (tecnologia, midia, propaganda). O capitalismo global
“tomou de assalto a subjetividade” (PAL PELBART, 2000, p. 12), atuando
na memoria, na sensibilidade, nos afetos. Contradiscursos se produzem no
interior das mesmas malhas, através dos mesmos meios, pois o trabalho é
hoje, sobretudo, cooperativo, comunicativo e afetivo (NEGRI & HARDT, 2001
e 2005). Trata-se, entdo, de reinvencdo subjetiva de resisténcias e estratégias de
desbloqueio das margens, em zonas ainda opacas onde o prazer, o encantamento
e as lutas abram espago para novos projetos de homem, potencializando as
heterogeneidades e polifonias. Elas respondem também a dissociagao eu/
corpo (sujeito suportado por uma unidade ideal, embora cindido, descentrado
e representado por sua auséncia); atuam em zonas de intersegdo e jogo entre
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a maquina e o homem, em novas relagdes de corpo, espago e tempo; novos
protocolos de presenca e afeto, novos processos de produc¢ao de subjetividade.

Temos, de um lado, uma subjetividade capturada pelos fluxos do
capital, que a fazem trabalhar mesmo sem saber, condicionada ao consumo
e produtora de informagoes e dados, num trabalho nao pago. Cada resposta
dada on line, cada compra ou acesso a um site remete a anexagdes. Mas niao
sem ambigiiidades, resisténcias e respostas imprevistas:

Nio serd uma subjetividade mais esquizo, mais fluxiondria, mais rizomatica,
mais de vizinhanga e ressonancia, de composi¢do e movimentos, e talvez por
isso mais resistente aos inimeros aparelhos de captura, inclusive os provenientes
do 4mbito relacional? Ndo seria uma maneira, entre muitissimas outras, de
evitar que a subjetividade seja moldada a imagem e semelhanc¢a do capital, de
suas caréncias fabricadas, de suas estereotipias seriais, de suas capturas, grudes e
lamurias? (PAL PELBART, idem, p. 19).

Ainda que pudesse nao ser este o seu objetivo, tanto Artaud quanto
os matemadticos aqui abordados trabalharam a margem da apropriagdo dos
saberes, na afirma¢do de um pensar livre de despotismos disciplinares e
produtivos, em nome de um inapelavel estranhamento do mundo. Loucos e
solitarios como o Primeiro Ator.
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